Петрушина Л.А. Музыкальная литература 4 курс ТО 27.04.20
Тема занятия: Камерно-инструментальное творчество Д.Д.Шостаковича
Содержание: анализ Квартета №8
Шостакович. Квартет №8 ор. 110 / Камерная симфония op. 110bis

Был написан в Дрездене во время работы над музыкой к фильму «Пять дней, пять ночей», повествующему о спасении советскими солдатами картин Дрезденской галереи. В связи с этим Шостакович посетил Дрезден, еще носящий на себе следы прошедшей войны. Впечатления от увиденного навеяли мысль о новом сочинении. Квартет написан всего за три дня (12-14 июля 1960 г.). 
Это единственное зарубежное произведение композитора! Для поездки за рубеж ДДШ был вынужден вступить в КПСС. Он принял это решение скорее из инстинкта самосохранения, был вынужден это сделать, как и многие люди той огромной страны. Но принять для себя "линию партии" композитор не смог до конца своих дней - да и как можно было принять идеологию, которая обвинила тебя в "формализме", назвав твое творчество пустым, не соответствовавшим соцреалистическим идеалам - следовательно, не имеющим права на существование.  
Формально Квартет посвящен «памяти жертв фашизма и войны». Реально – одно из ярчайших автобиографических произведений, о чем сам потом сознавался в письмах. Квартет интересен тем, что мотив-монограмма (ранее она использовалась в Десятой симфонии) Шостаковича D-eS-C-H пронизывает сочинение насквозь, принимает различные образно-жанровые и ритмические очертания (типичный для композитора прием образно-жанровой трансформации тематизма). Кроме того, композитор, по собственному признанию, цитирует множество своих тем: из 1-й, 8-й, 10-й симфоний, из Трио, из виолончельного концерта, из «Леди Макбет Мценского уезда»; кроме того, использованы цитаты из революционной песни «Замучен тяжелой неволей», траурного марша из «Гибели богов» Вагнера, из 1-й части 6-й симфонии Чайковского. 	
Квартет построен по принципу контрастно-составной формы (термин В. В. Протопопова): пять его частей следуют без перерыва, а сходные по характеру и материалу крайние части (Largo) концепционно объединяют весь цикл, выполняя в нем функции пролога и эпилога. Остальные три части образуют типичную для драматургии Шостаковича последовательность — два скерцо и Largo. Таким образом, в произведении преобладают медленный темп, образы размышления, а не действия. Целостная идея цикла Восьмого квартета со сквозным преобразованием интонационного материала во многом близка Одиннадцатой симфонии.
Тональный план цикла состоит только из минорных тональностей, в последовании которых выявляется своя функциональная логика, основная тональность до минор.  
В 1967 г. квартет был переложен Р. Баршаем для камерного оркестра. Несмотря на «идейную порочность», был исполнен в тот же год квартетом им. Бетховена. Струнный квартет №8 - настоящий шедевр, вершина творчества Дмитрия Шостаковича. На самом деле - это исповедь композитора, реквием самому себе. Надлом, который произошел в личности Шостаковича, отразился в Восьмом квартете. Намек на то, что Шостакович писал "реквием себе" можно увидеть и в своеобразной "подписи" в музыке. Квартет состоит из 5 частей.

I часть, Largo c-moll написана в свободной прелюдийной форме, с использованием приёмов полифонического письма. Начинается с фугато на тему-монограмму, а затем монограмма чередуется с другими темами. Сначала это цитаты из 1-й симфонии – вступительная тема (т.19) и побочная - плач. Потом появляются интонации из сопровождения к теме нашествия 7-й симфонии, скорбные нисходящие спады. Затем в До мажоре с характерными низкими ступенями (здесь это мелодический мажор) звучит главная тема 5-й симфонии. Темы получают некоторое развитие.

II часть – демоническое скерцо-токката, Allegro-molto, gis-moll/ Первая ее тема – тема, завершающая I часть 7-й симфонии (цифра 11), и, разумеется, испытывающая влияние монограммы (цифра 17). Затем появляется вторая тема – цитата из финала Фортепианного трио (цифра 21), ироничная, очень напоминающая темы еврейского клезмера. Темы активно развиваются и вдруг обрываются на полуслове.

III часть – еще одно скерцо, g-moll, Allegretto. Тема-монограмма получает жанровую оболочку трагического вальса. Также же в ритме вальса появляется игривая, танцевальная тема (цифра 39). В контрастном среднем разделе – тема (цифра 42), выросшая из монограммы и данная в политональности и в сложной комбинации четыр1хдольного и трёхдольного размеров, это цитата из Виолончельного концерта. Новая тема у виолончели в локрийском си миноре (цифра 44), в высоком регистре, опять по звукам монограммы. Далее следует каденция альта и возвращение всех трёх тем, которые проводятся неполностью, реприза сокращена. 

IV часть – Largo, cis-moll, трёхчастная форма, в крайних разделах – преобразованная в драматическом плане тема из Первого виолончельного концерта композитора (3 часть, цифра 140). Начинается часть с предыдущего перетянутого звука и резких смычковых бросков. Тема, напоминающая своим непреклонным ритмом стук судьбы. Вторая тема в медленном темпе, своеобразное сочетание двух тематических материалов: песня «Замучен тяжёлой неволей» (цифра 54) и лирическая тема Катерины из IV действия оперы «Катерина Измайлова» - картина 9 (с т. 113 «Серёжа! Хороший мой...»). Реприза сокращена, потому что её функция переносится на следующую часть.

V часть – Largo, c-moll – строгая четырёхголосная фуга, построенная на интонациях главной темы квартета, в медленном темпе, с суровым характером. Является новым вариантом первой части, где тот же тематизм был представлен более свободно. Арка к первой части, обрамляет развитие. Поэтому IV часть надо рассматривать, как медленный центр, а крайние части – как обрамление в основной тональности. Фуга, а точнее фугато, построено на теме-монограмме. Сюда же снова вплетаются интонация вступительной темы 1-й симфонии и интонация из сопровождения к теме нашествия 7-й симфонии. Уже знакомым нам кадансом завершается квартет.

Литературно-образный анализ.
Первая часть - глубокое Largo, застывшее и омертвевшее, как пустота, враждебная и безразличная. Пустота, пугающая одинокую душу...
Вторая часть - Allegro Molto, вихрь, дьявольский шабаш. Мелькающие обрывки мотива "подписи" то появляются, то исчезают во всеобщем злом хороводе...
Третья часть - Allegretto, язвительный вальс. Вызывает ассоциации с "судом цензоров". Жалобная и робкая мелодия первой скрипки наталкивается то на непробиваемое Tutti, то на тянущуюся безразличную "стену"...
Четвертая часть - Largo. Здесь усиливаются настроения первой части, появляется больше трагизма. Мысль о жизни (или о смерти?)  
Пятая часть - Largo. Повторяя материал первой части Шостакович еще больше усиливает настроения трагизма и одиночества...

Дополнительно:
Прекрасная книга "Письма к другу. Дмитрий Шостакович - Исааку Гликману"(СПб., 1993) .  Среди других, в ней описана история создания этого произведения.
Вот отрывок из письма Шостаковича от 19 июля 1960 года: «....А вместо этого написал никому ненужный и идейно порочный квартет. Я размышлял о том, что если я когда-нибудь помру, то вряд ли кто напишет произведение моей памяти. Поэтому я сам решил написать таковое. Можно было бы на обложке так и написать: «Посвящается памяти автора этого квартета». 
.....Псевдотрагедийность этого квартета такова, что я, сочиняя его, вылил столько слез, сколько выливается мочи после полдюжины пива. (Этим грубовато шутливым сравнением Шостакович нарочито снижал драматизм своих переживаний, связанных с сочинением Восьмого квартета. С такой же целью он называет квартет «псевдотрагедийным», хотя эта ирония носит защитный характер. – Прим. Гликмана). Приехавши домой, раза два попытался его сыграть, и опять лил слезы. Но тут уже не только по поводу псевдотрагедийности, но и по поводу удивления прекрасной цельностью формы. Но, впрочем, тут, возможно, играет роль некоторое самовосхищение, которое, возможно, скоро пройдет и наступит похмелье критического отношения к самому себе.» 

Сочинению Восьмого квартета предшествовала личная трагедия Шостаковича. 
Вот что рассказал Гликман. Шостаковича выбрали (назначили) председателем Союза Композиторов РСФСР и насильно принудили вступить в партию. Шостакович сопротивлялся всеми силами – долго отказывался, приводя различные доводы о своей неподготовленностью, тем что не овладел марксизмом, о своей религиозности. Скрывался в Ленинграде у сестры, не приехав, сорвал первое собрание. Композитор пребывал от происходящего в настоящей панике. В какой-то момент, ему показалось, что он сможет отстоять свое право на свободу. 
«Мне все кажется, что они одумаются, пожалеют меня и оставят в покое», говорил он Гликману. Но устоять напору он не смог. Собрание, походившее на трагифарс, было организовано вторично, и Дмитрий Дмитриевич, сгорая от стыда, зачитал сочиненное для него заявление о приеме в партию. Думая об этом, я вспоминаю название одной замечательной хоровой поэмы Шостаковича – «Они победили!» Оно могло бы стать эпиграфом. 
«Творческое, художественное бесстрашие Шостаковича сочеталось в нем со страхом, взращенным сталинским террором. Многолетняя духовная неволя опутала его своими сетями, и не случайно, в автобиографическом Восьмом квартете так надрывно, драматично звучит мелодия песни "Замучен тяжелой неволей".» 

(курсивом - цитаты из книги)



Литература:
Учебник, вып.2 с.109
Бобровский В. Камерные инструментальные ансамбли Д.Шостаковича. Исследование. М., 1961

Дехтяренко Е. Квартеты ДДШ. Стиль и исполнительские принципы. Автореферат диссертации. Магнитогорск, 2009
[bookmark: _GoBack]Домашнее задание к 4 мая:
Слушаем Квартет№8 с партитурой, анализируем, учим основные темы, готовим госответ.
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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ 


Творчество Д Д Шостаковича универсально им созданы 
непревзойденные шедевры во всех областях музыкального искусства 
Данная работа посвящена струпным квартетам, представленным в 
наследии композитора пятнадцатью опусами Устойчивый интерес к 
квартетному творчеству Шостаковича, в равной степени проявившийся 
со стороны музыкантов-профессионалов и слушателей, обусловлен 
многими факторами Главные из них - неисчерпаемая глубина и 
многоаспектность содержания сочинений мастера Его новации в 
области квартета представляют огромный вклад в мировую 
сокровищницу камерной музыки С момента своего появления и до 
наших дней квартеты Шостаковича находятся в центре внимания 
выдающихся исполнителей всего мира 


В целом квартетные опусы композитора отличаются удивительным 
стилевым родством, но в любом из них индивидуализированы 
концепция, образный строй, композиционная структура и тембровая 
трактовка струнных инструментов В каждом сочинении композитор 
исследует и открывает все новые возможности этого вида творчества 


Актуальность диссертации определяется тем, что в отечественном и 
зарубежном музыкознании внимание ученых было уделено главным 
образом исследованию симфонического наследия композитора и его 
музыкальному театру Специальных же работ, посвященных камерному 
творчеству, в том числе струнным квартетам Шостаковича, немного При 
всей своей ценности труды, изучающие камерную музыку композитора, 
прежде всего, «Камерные ансамбли Шостаковича» В Бобровского и 
«Камерно-инструментальные произведения Шостаковича» А Должан-
ского не анализируют все пятнадцать квартетов Отдельные важные 
наблюдения по струнным квартетам Шостаковича содержат 
исследования, обобщающие теорию и историю жанра, такова, в 
частности, книга Р Давидяна «Квартетное искусство» и монография 
Л Раабена «Вопросы квартетного исполнительства» Сведения же о 
поздних ансамблях Шостаковича, созданных в последние 15 лет жизни 
автора, появлялись лишь в виде разрозненных журнальных публикаций 
Несмотря на обилие содержащихся в них тонких и точных наблюдений, 
эти работы все же носят обзорный характер 


Сегодня очевидна необходимость в исследовании, в котором были 
бы обобщены разные аспекты жанра квартета в творчестве 
Шостаковича, освещены важнейшие художественные принципы, в 
условиях которых развивался камерный стиль мастера, а также 
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рассмотрены квартеты как некий единый композиторский текст, 
состоящий из пятнадцати самостоятельных субтекстов 


Методологической основой диссертации послужили научные 
разработки в области изучения не только творчества Шостаковича, но и 
отечественной музыки XX века, а также современного исполнительского 
искусства, сделанные, например, В Григорьевым, Р Давидяном, 
М Таракановым и М Арановским Их труды во многом отразили поиск 
закономерностей развития художественного мышления Шостаковича и, в 
частности, в жанре струнного квартета 


Основным материалом настоящего исследования послужили 
публикации последних десятилетий, осуществленные, в частности, 
Л Ковнацкой и М Якубовым Примечательные открытия неизвестных 
ранее документов позволили по-новому взглянуть на личность и 
творчество композитора Отдельные особенности жанра струнного 
квартета оказались освещены в дневниках, записных книжках и 
письмах композитора и исполнителей, например, Ф Дружинина и 
В Берлинского История полувекового творческого союза Шостаковича 
и квартета им Бетховена более полно предстала в дневниках 
В Борисовского и в письмах Д Шостаковича В Ширинскому Ценные 
сведения также содержит переписка Д Шостаковича с И Гликманом 


Работа основывается на синтезе научных подходов историко-
стилевого (обзор этапов становления квартетного жанра в европейской 
практике и его адаптация на русской почве), общеэстетического 
(авторская трактовка жанра) и аналитического (пятнадцать квартетов 
Шостаковича как единый музыкальный текст, где каждый автономен и 
вместе с тем взаимосвязан с остальными) 


Объектом исследования стали пятнадцать струнных квартетов 
Шостаковича, представляющие собой как бы единый макроцикл, 
подразделяющийся, вместе с тем, по ряду признаков на микроциклы, 
например, военных и послевоенных, ранних и поздних квартетов В 
содержательно-смысловом и хронологическом плане в квартетах 
выделены поздние (№№ 11-15) Не только в силу того, что они 
исследованы меньше, но прежде всего потому, что они образуют 
самостоятельный «квинтет» опусов, объединяемый общими стилевыми 
чертами, где кульминацией, сфокусировавшей в себе многие 
показательные принципы, является Тринадцатый, а кодой — 
Пятнадцатый квартет, состоящий из шести медленных частей Анализ 
всех квартетов мастера позволяет выявить стилевые закономерности 
жанра, как бы в едином композиторском тексте 
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В силу этого главной целью работы, определяющей ее новизну, 
становится изучение образно-стилистических, языково-технологи-
ческих, а также исполнительских механизмов, действующих в 
пятнадцати самостоятельных текстах Разносторонний анализ квартетов 
Шостаковича как единого композиторского и исполнительского 
пространства обусловил конкретные задачи исследования, в числе 
которых оказалось принципиальным 


— рассмотреть метод обобщения Шостаковичем опыта других 
композиторов, (как русских, так и зарубежных), много работавших в 
жанре струнного квартета, 


— классифицировать инвариантные черты классического 
струнного квартета и на этой основе вывести черты квартетного стиля 
Шостаковича, 


— изучить исполнительские традиции струнных квартетов 
Шостаковича, которые сложились в творческой практике двух 
выдающихся отечественных ансамблей — квартета им Бетховена и 
квартета им Бородина, 


— проанализировать методом сравнительной характеристики 
интерпретации Тринадцатого квартета Шостаковича двумя 
вышеназванными коллективами 


Практический аспект исследования — исполнительский и 
сравнительный анализ интерпретаций квартета Шостаковича — 
обусловлен непосредственным участием автора диссертации в 
концертирующем квартете и опытом камерного музицирования В связи 
с этим в работе поднимается проблема эволюции исполнительских 
традиций ансамблевой музыки как в процессе исторического 
формирования струнного квартета, так и в выявлении константных и 
переменных черт в трактовке каждого из квартетных опусов 
Шостаковича 


Научная новизна диссертации состоит в том, что впервые в 
отечественном и зарубежном музыковедении струнным квартетам 
Д Д Шостаковича посвящается специальная работа, в которой 
осуществляется системное рассмотрение всего его квартетного 
творчества в едином тексте обнаруживаются ведущие принципы 
индивидуального квартетного стиля Шостаковича Изучение записей 
струнных квартетов Шостаковича, осуществленных квартетом им 
Бетховена при личном участии автора в репетиционной работе, 
позволило сформулировать тезис об авторизации сделанных 
коллективом записей 
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Теоретическая и практическая значимость диссертации 
заключается в том, что материалы и результаты исследования могут быть 
использованы в вузовских и училищных классах камерного и квартетного 
исполнительства, а также в специальных курсах истории струнно-
смычкового искусства Работа имеет широкую практическую 
направленность и может привлечь музыкантов к текстам квартетов 
Шостаковича и первым их исполнителям, что приблизит к пониманию 
авторского замысла 


Апробация работы. Диссертация была обсуждена на кафедре 
истории, теории исполнительского искусства и музыкальной 
педагогики Магнитогорской государственной консерватории имени 
М И Глинки и рекомендована к защите Основные положения работы 
изложены автором в докладах на научно-практических конференциях1 


и отражены в девяти публикациях общим объемом 2,5 печатных листа, 
перечисленных в конце реферата 


Структура работы. Диссертация состоит из введения, трех глав и 
заключения, а также содержит список литературы и приложения 
комментарии к третьей главе, неоконченный квартет (нотное издание), 
обнаруженный О Дигонской и О Домбровской в 2003 году в Архиве 
Д Д Шостаковича, газетные публикации о премьерах последних 
восьми квартетов, таблица-хронограф с указанием премьер всех 
пятнадцати квартетов 


ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ 


Во введении обосновывается выбор и актуальность темы, 
анализируется степень разработанности проблемы, формулируются 
цели и задачи исследования, его методологическая основа, 
определяются научная новизна и научно-практическое значение 
работы 


Первая глава «Квартеты Шостаковича в контексте классических 
традиций жанра» акцентирует в эволюции западноевропейского 
квартетного искусства черты, важные для становления этого жанра В 
рассмотрении основных этапов развития квартета в первую очередь 
учитывается формирование типовой модели струнного квартета в 
творчестве венских классиков (Гайдна, Моцарта, Бетховена) 


Среди них - конференции в рамках Х-й, ХІ-й и ХІѴ-й Российских педагогических 
ассамблей искусств Квартеты Д Шостаковича История Исполнительство (2004), Квартет в 
творчестве В А Моцарта (2005) Некоторые типологические и технологические аспекты 
индивидуального квартетного стиля Д Шостаковича (2008) 
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Рожденные венским классицизмом циклические жанры 
инструментальной музыки — симфония и квартет, соната и концерт, 
представлены в наследии Шостаковича широко и разнообразно 


Квартетное творчество Шостаковича возникает как явление, 
аккумулирующее искусство венских классиков со свойственными ему 
полнотой мироощущения, упорядоченностью, стройностью 


Тип ранневенского струнного квартета Шостакович избрал в 
качестве модели для Первого квартета В своих ранних опусах 
композитор ориентировался на творческие завоевания Гайдна, к 
которым можно отнести введение в квартет скерцо как важного 
образно-смыслового звена драматургии, усиление значения финала и 
роли полифонии, основанной на мелодической индивидуализации 
партий в их равноправном соотношении друг с другом 


Близкими Шостаковичу оказались театральность и интеллектуализм 
квартетного письма Моцарта, его тяготение к персонификации 
инструментов и симфонизации камерного жанра Взаимосвязь 
театральной и инструментальной музыки, характерная для стиля 
Моцарта, наблюдается и в творчестве Шостаковича 


Как известно, формирование классической модели струнного квартета 
завершил Бетховен Шостакович не мог пройти мимо такігх важных 
признаков квартетного стиля Бетховена, как симфоішческая масштабность 
формы, необычайная коіщентрировашюсть мысли, образно-смысловая 
драматизация жанра, оркестралыюсть развития тем, широкое использование 
полифонических приемов письма, активизация в цикле роли сонатной 
формы, богатство фактуры, разнообразие характеров звучания 
инструментов 


Новыми красками обогатил образно-стилистическую и жанровую 
палитру композитора его творческий контакт с романтическим 
искусством В числе композиторов-новаторов эпохи романтизма особая 
роль принадлежит Берлиозу, оказавшему заметное влияние на 
творчество Шостаковича Для квартетного письма Шостаковича 
особенно плодотворной оказалась берлиозовская идея расширения 
тембровых возможностей инструментов и использования 
разнообразных штрихов и приемов игры на струнных Как известно, с 
творчеством Берлиоза началась новая эра в альтовой музыке 
Шостакович в своих квартетах придавал альту большое значение, 
особенно в позднем периоде творчества, где изменениям подвергаются 
не только структурные закономерности, штриховая техника всех 
партий, но и агогика. 
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Композиторы-романтики, в том числе и отечественные, широко 
обращались к таким жанрам, как вальс и романс Шостакович не прошел 
мимо этого яркого и характерного явления романтизма Композитор не 
только опирался на собственно танцевалыгую природу вальса, но и 
свободно трактовал его общежанровые признаки, тем самым значительно 
расширяя возможности эмоционального и смыслового содержания В 
большинстве случаев Шостакович шел по пути внедрения жанровых 
признаков вальса в отдельные темы квартетов Вальс же как жанровая 
основа целой части цикла появляется лишь во Втором квартете, выполняя 
функцию лирико-драматического вальса-скерцо 


О близости Шостаковича с романтическим искусством также 
свидетельствует интерес к жанрам элегии и ноктюрна, которым в его 
квартетном творчестве, особенно позднего периода, отведено важнейшее 
место В струнных ансамблях мастера жанровыми средствами элегии — 
исповедального жанра романтического искусства — воплощается круг 
образов и чувств, связанных с идеей смерти, ухода, небытия Элегиям 
Шостаковича в целом присущ объективный и сдержанный тон 
высказывания В Одиннадцатом и Пятнадцатом квартетах элегия насыщена 
скорбным содержанием 


В данной главе изучается обобщение Шостаковичем опыта 
русского квартетного искусства, прежде всего, в образно-смысловом и 
композиционном плане Рассматриваются те показательные черты, 
которые давали свои образно-эмоциональные импульсы становлению 
квартетного стиля Шостаковича 


Одни из первых создателей отечественных квартетов, в частности, 
Бородин и Чайковский, обогатили жанр новыми для цикла формами 
(например, вариациями на мелодию ostinato), ритмическими и 
ладогармоническими элементами национального музыкального языка, 
введением лейтмотивного и монотематического принципов развития На 
становление стиля Шостаковича ощутимое влияние оказал Чайковский 
Композиторов связывало трагическое восприятие жизни и 
обусловленное им драматическое, конфликтное развитие симфонической 
идеи 


Ближе всего в своем квартетном искусстве Шостакович подошел к 
линии Танеева, соединившего в своем творчестве разные традиции 
Речь идет о полифоническом складе письма, корни которого уходят и в 
искусство Баха, и в самобытные истоки отечественной музыки, о 
рельефности образов и мыслей, совершенстве структурных пропорций 
Моцарта, о масштабе и глубине замыслов Бетховена Близость 
композиторов проявляется и в том, что жанр квартета для Танеева, как 
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и для Шостаковича, допускал особую, дневниковую искренность 
высказывания В творчестве Танеева, как и Глазунова, преобладал 
симфонизированный тип формы, на который ориентировался и 
Шостакович 


Во второй главе «Место и роль струнных квартетов в творчестве 
Д Шостаковича» анализируются квартетные опусы мастера как единый 
текст с разных точек зрения образного содержания, гармонии, полифонии, 
структуры цикла, драматургии жанра, принципов формообразования, 
особенностей музыкального языка Все эти аспекты рассматриваются в 
художественно-эстетическом контексте эпохи Шостаковича и в связи с 
жанровыми особенностями его симфоний 


Квартеты Шостаковича являются самостоятельными текстами и в то же 
время образуют нечто вроде грандиозного макроцикла, представляющего 
своеобразную музыкалыгую летопись жизни целого поколения В свою 
очередь макроцикл можно подразделить на субциклы, разные по количеству 
опусов Так, первые шесть квартетов наполнены художественными 
образами, символизирующими полноту жизненной энергии и силы Этим 
опусам присущ эффект историко-стилевого эха в них ярче проявляется 
связь композитора с великими традициями прошлого Отсюда — 
использование типичных для классического квартета жанров и форм, 
тематизма и гармоіши Поздние квартеты иного рода и представляют новый 
для Шостаковича художественный мир, близкий страницам дневника В нігх 
запечатлены глубоко лігчные переживания, мысли и чувства, вьфазившиеся 
в посвящениях, цитатах, темах-символах Философские размышления о 
прошлом и настоящем приводят к утверждению смысловой триады жизнь 
— смерть — бессмертие Новаторские черты мышления Шостаковича в 
камерной сфере проявляются в разных срезах, но, прежде всего, в структуре 
содержания 


Несмотря на образное разнообразие квартетов, в них преобладают 
трагические и драматические переживания, нередко навеянные темой 
Великой Отечественной войны и сложностью судьбы композитора 
Особую смысловую функцию несут образы зла и насилия, одиночества и 
смерти Например, во Втором квартете, который относится к группе 
сочинений, написанных в годы войны, силы зла запечатлены в контексте 
философского осмысления жизненного пути и раздумий о судьбе 
человечества Ярким звеном в цепи произведений, связанных с темой 
войны, зла и насилия, стал Третий квартет Хотя он был сочинен после 
окончания войны, его концепция (близкая образно-смысловой 
направленности Восьмой симфонии) несет на себе отпечаток военных 
событий 
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Другой полюс трагического в сочинениях мастера связан с темой 
судьбы художника Она занимает главное место в Восьмом квартете, во 
многом автобиографичном, ибо в нем получили отражение ведущие 
темы некоторых знаковых сочинений Шостаковича Автор признавался, 
что посвятил этот квартет себе Сочинение характеризуют 
необыкновенная эмоциональная сила и смысловая глубина 
Шостакович широко использует цитаты, тематические аллюзии «Леди 
Макбет» и Фортепианного трио, Первой, Пятой и Десятой симфоний 
Восьмой квартет также примечателен обращением к приемам звуковой 
тайнописи, что для композитора было неизбежным, поскольку только 
так, а не иначе, он мог давать информацию своим современникам 
Работая в условиях духовной несвободы, Шостакович разработал 
собственную систему музыкально-семантических шифров В силу этого 
огромную роль в струнных квартетах играет музыкальная монограмма 
композитора D-Es-C-H Можно утверждать, что именно литерофония 
позволила Шостаковичу не только зашифровать, но и расшифровать 
для потомков обличительный смысл сочинения 


Глубоко личностный характер имеют поздние квартеты, в которых 
Шостакович словно вступает в диалог с вечностью Композитор 
уподобляется рассказчику, находящемуся на определенной дистанции 
от происходящего В музыке это проявляется в общей эпически-
повествовательной манере художественного высказывания, 
символичности музыкального языка и образно-смысловой 
многогранности 


Но не только драматические эмоции составляют содержание 
квартетов мастера Его творчеству присущи и светлые образы, и тихая 
радость, и озорство, и шутка, дразнящая обывательские вкусы, и цирковая 
эксцентрика Камерные сочинения значительно раздвинули рамки 
образного мира композитора, где лирика с особой глубиной 
аккумулировала в себе все многообразие мира внутренних 
психологических состояний Сам же круг лирических переживаний в 
квартетах Шостаковича включает весьма объемный спектр эмоций 
детское простодушие и добрый юмор, просветленную грусть и детскую 
непосредственность 


Одна из наиболее светлых страниц творчества Шостаковича — его 
Первый квартет Композитор признавал и подчеркивал, что в его первом 
квартетном опусе не следует искать особой глубины Автор назвал его 
весенним, насыщенным радостным предожиданием Генрих Нейгауз, 
впервые услышав классически ясный и прозрачный Первый квартет 
Шостаковича, воскликнул «Ведь это Моцарт наших дней'» У 
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Шостаковича нередко бывало так, что камерный ансамбль писался 
непосредственно после создания крупного симфонического или 
театрального произведения, являясь либо его спутником, либо 
необходимым образно-смысловым контрастом Так, Первый квартет стал 
как бы творческим отдохновением, необходимой разрядкой после 
эмоционального накала и драматической экспрессии Пятой симфонии 


Большой опыт работы Шостаковича над музыкой для театра и кино 
развил в нем дар живописца, позволивший создать галерею 
музыкальных портретов В квартетах имеет место прием 
персонификации тем и инструментальных тембров, выработанный им в 
театральной музыке Он широко использовался во всем камерно-
инструментальном наследии мастера 


Более детально понять образно-содержательный смысл квартетов 
Шостаковича помогают посвящения тому или иному исполнительскому 
коллективу или его отдельным участникам Так, квартету имени 
Бетховена композитор преподнес почти половину своих квартетов 
Третий и Пятый — всему ансамблю, Одиннадцатый, Двенадцатый, 
Тринадцатый и Четырнадцатый — соответственно каждому из 
музыкантов В Ширинскому, Д Цыганову, В Борисовскому, 
С Ширинскому В последнем случае широко используется прием 
персонификации тембров В каждом из поздних квартетов выделена 
партия лидирующего инструмента того исполнителя, которому 
посвящен опус В ней, естественно, отражена не столько сущность 
личности какого-либо «бетховенца», сколько его неповторимая 
артистическая индивидуальность, исполнительские особенности и 
стиль игры 


В свое время композитор задумал написать цикл из 24-х квартетов 
во всех тональностях, что предопределило их выбор и отчасти связанный 
с ними характер музыки (эту идею полностью он осуществил в 
фортепианном цикле прелюдий и фуг) Тональности у Шостаковича в 
целом сохранили семантические значения, сложившиеся в музыкальной 
культуре прошлого Так, светлые образы первых шести квартетов 
воплощены посредством мажорных тональностей, чередующихся в 
терцовом соотношении C-dur - A-dur - F-dur - D-dur - B-dur - G-dur 
Новый этап в развитии камерной музыки открывают Седьмой (fis-moll) и 
Восьмой квартеты (c-moll) — первые в ряду минорных В них же 
происходит поворот в иную образно-эмоциональную сферу, в сторону 
многочастных квартетов, сквозного развития монотематизма и 
симфонизации жанра 
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Общеизвестно, что музыка Шостаковича в основе своей тональна 
Однако тональность у него модифицирована в результате расширения 
функциональной системы, усложнения диатоники и применения 
характерных, свойственных только его творчеству ладов, в том числе 
хроматических В построении тональных планов циклических форм 
квартетов, наблюдается стремление выделить тональность или группу 
тональностей, контрастных главной и несущих важную смысловую 
нагрузку При главной мажорной тональности это может быть, в 
частности, однотерцовый минор (в Пятом квартете B-dur - h-moll) 
Часто фигурирует и минорная тональность VI ступени (в 
Четырнадцатом квартете это Fis-dur и d-moll) Иногда тональности 
средних частей образуют минорное трезвучие (в Третьем квартете 
средние части проходят в минорных тональностях e-moll, gis-moll и cis-
moll) 


Печатью классической ясности, строгости, уравновешенности, 
архитектонической выверенное™ отмечены уже первые квартеты 
Шостаковича Структура циклов не выходит за рамки академических 
традиций Например, все четыре части Первого квартета представляют 
типичные для классической квартетной музыки образные сферы, жанры 
и формы Шостакович соблюдает в них законы жанра, но при этом, 
начиная со Второго квартета, ведет поиск новых структурных решений 
циклов Композитор постоянно варьировал жанровые признаки и 
количество частей квартета (этот процесс был характерен и для 
композиторов-классиков, в творчестве которых формировался и 
стабилизировался сонатно-симфонический цикл) 


В целом строение квартетов Шостаковича обнаруживает две 
тенденции 


- преобладание в квартетах многочастности четырехчастны 
Первый, Четвертый, Шестой, Десятый, пятичастны Второй, Третий, 
Восьмой, Девятый, трехчастны Пятый, Седьмой и Четырнадцатый, 


- однократное использование нетрадиционных или редких 
квартетных структур одночастной (в Тринадцатом), двухчастной (в 
Двенадцатом), шестичастной (в Пятнадцатом) и семичастной (в 
Одиннадцатом) 


Сюитный метод организации цикла с его принципами чередования и 
контраста неоднократно использовался Шостаковичем как в ранних, так 
и в поздних квартетах, где сочетаются различные жанровые черты 
Таковы квартеты Второй (Увертюра, Речитатив и Романс, Вальс, Тема с 
вариациями), Одиннадцатый (Вступление, Скерцо, Речитатив, Этюд, 
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Юмореска, Элегия, Заключение) и Пятнадцатый (Элегия, Серенада, 
Интермеццо, Ноктюрн, Траурный марш, Эпилог) 


Образно-тематическое единство квартетных циклов осуществляется 
Шостаковичем на разных драматургических уровнях Прежде всего, 
композитор опирается на принцип симфонизации жанра, 
предполагающий не только наличие сквозного образа или темы, но и 
интонационные связи между темами частей цикла Так, например, в 
Пятом, Седьмом, Восьмом, Девятом, Одиннадцатом и Пятнадцатом 
квартетах части следуют друг за другом без перерыва Здесь, как правило, 
тема последующей части строится на интонационной основе 
предыдущей 


В выборе и трактовке форм частей циклов у композитора также 
обнаруживаются свои тенденции ориентация на традиционные формы 
классического квартета (ранние опусы) или соединение в форме 
нескольких принципов изложения и развития тематизма (например, 
стабильного и мобильного, гомофонного и полифонического), что 
проявляется преимущественно в поздних квартетах мастера 


В квартетных опусах, как в симфониях и инструментальных 
концертах, Шостакович широко применяет классические формы 
сонатную (с разновидностями), вариациошгую, сложную трехчастную и 
форму рондо Новации композитора в первую очередь коснулись 
тектоники сонатной формы, в которой, как правило, написаны первые 
части квартетов Здесь главная и побочная темы получают интенсивное 
развитие уже в пределах экспозиции Нередко Шостакович использует 
прием многократного проведения и развития темы, благодаря чему 
каждый раз экспозиция обретает новый облик В квартетах развитие 
сонатной формы направлено на усиление драматизма, обнаружение 
образных контрастов и выявление в музыке конфликтного начала 
Отсюда — переосмысление и усиление роли коды, как в первых частях, 
так и в финалах циклов Особое значение в поздних сочинениях 
Шостаковича приобретает такой драматургический ход, как завершение 
цикла медленной частью В финалах подобного типа нередко слышны 
интонации прощания и скорби, кодовые Adagio полны глубоких 
переживаний, вызванных осмыслением и обобщением произошедших 
событий, на которых сосредоточивается последний взгляд автора Так, 
финал Пятнадцатого квартета можно рассматривать как расширенную 
до гигантских размеров коду-катарсис, коду-послесловие, уводящую 
слушателей в мир небытия Последовательно проводимые здесь темы, 
сближаясь друг с другом интонационно, в той или иной степени 
утрачивают свой первоначальный облик 
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Шостакович, вслед за композиторами-романтиками, усложняет 
форму и драматургию скерцо, которое у него воплощает гротескные и 
даже зловеще демонические образы (Третий, Восьмой, Десятый 
квартеты) Но не только Скерцо предстает и как призрачно-
фантастический танец (Первый, Четвертый, квартеты), драматический 
вальс (Второй квартет) или лирическая сценка (Шестой квартет) 
Композитор придает этому жанру совершенно новый облик, который 
характерен и для его симфонических полотен 


Жанровую трансформацию квартетного цикла Шостакович 
начинает с разрушения стройности и симметрии форм, типичных для 
скерцо К примеру, полифонические приемы сообщают драматическую 
напряженность скерцозным образам Одиннадцатого квартета форма 
второй части этого сочинения, в которой уже трудно усмотреть мир 
юмора и шутки, включает фугированный эпизод, заметно нарушающий 
трехчастную структуру Еще больше этот жанр утрачивает свои 
имманентные черты, когда Шостакович, нередко с гротеском или 
трагизмом воплощает в скерцо многоликие образы зла, причем отдавая 
им по две части цикла Так, в Третьем квартете натиск злых сил 
воплощают идущие подряд скерцо-токкаты (вторая и третья части), 
усиливающие тревогу и напряженное беспокойство Мелодическая 
линия темы первого скерцо-токкаты извилиста и тонально неустойчива, 
она словно блуждает на фоне гармонически-терпкого аккомпанемента 
Второе скерцо-токката поднимает драматизм событий на новый 
уровень Здесь музыка, открываясь внезапной вспышкой аккордов, 
полна ярости и отчаяния Тема трио в сатирическом аспекте претворяет 
черты эстрадного танца Образ «злого» скерцо проникает не только в 
симфонии Шостаковича, но и в камерную музыку В Восьмом квартете 
оно становится драматической вершиной В Десятом квартете скерцо 
превосходит первую часть не только по драматургическому значению, 
но и по масштабам 


Философский склад мышления Шостаковича стимулировал его 
тягу к полифонической концентрации мысли, словно дающей новую 
жизнь традициям Баха Квартеты Шостаковича свидетельствуют об 
огромном интересе композитора к разнообразным жанрам и формам 
барочной музыки Шостакович сохраняет в неприкосновенности 
исторически сложившиеся черты хорала, пассакалии, сарабанды, 
прелюдии и фуги, но в то же время наполняет их современным 
содержанием Важнейшие жанры полифонического искусства — хорал 
и пассакалия в квартетах Шостаковича трактуются в свете философских 
раздумий об истинах бытия 
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В искусстве барокко Шостакович черпает идеи тайнописи, 
эмблематики, нашедшие свое отражение в цитатах, аллюзиях, 
монограммах Вполне вероятно, что тема-монограмма D-Es-C-H 
возникла у Шостаковича по аналогии с баховской звуко-буквешюй 
формулой В-А-С-Н Интенсивность внедрения четырехзвучия D-Es-C-H 
усиливается в последнее пятнадцатилетие творчества Шостаковича, 
проливая свет на смысловой подтекст сочинений Благодаря этому 
символу композитор зашифровывает в своей музыке глубоко личные 
переживания Яркий тому пример — автобиографичный Восьмой 
квартет. 


Характерные черты тем баховских фуг — лаконизм, строгость, 
углубленность находят свое отражение в полифонических эпизодах 
квартетов Шостаковича Масштабы фуг Шостаковича разнообразны от 
космической фуги (по определению Д Цыганова) в Седьмом квартете до 
миниатюрной в Одиннадцатом Фугированные принципы изложения и 
развития проникают во многие части квартетных циклов и разделы 
форм, становясь важной приметой авторского стиля Так, Восьмой 
квартет венчает четырехголосная фуга, подчеркивающая философскую 
углубленность общего замысла сочинения Примечательно, что 
Шостакович завершает квартет, определенный им как реквием по себе 
самому, фугой основанной на теме D-Es-C-H, также как и Бах 
запечатлевает свое имя в теме последней фуги из предсмертного 
полифонического цикла 


По своей смысловой глубине и масштабности многие квартеты 
Шостаковича стоят в одном ряду с его симфониями Сам композитор 
считал квартеты своего рода камерными симфониями Квартеты и 
симфонии сближает образно-стилистическое единство и общность 
композиционных принципов Речь может идти о непрерывности 
процессов тематического и интонационного развития, о преимуществе 
разработочного и полифонического методов изложения, о 
преобладании драматического типа высказывания 


Вследствие симфонизации квартета усилилось значение его первых 
частей и финалов, интенсивным и насыщенным стал процесс развития 
тематизма не только в разработочных, но и в экспозиционных разделах, 
ярко выявилось конфликтное начало, особо значимой стала роль 
ритмических преобразований Масштабность образно-смыслового 
содержания и насыщенность музыкальных событий утвердили в 
творчестве Шостаковича тип монументального симфонизированпого 
квартета, каковыми стали Второй, Пятый, Восьмой, Девятый и Десятый 
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Несмотря на единство природы симфонического и камерного 
стилей Шостаковича, в образно-смысловом наполнении камерных и 
оркестровых сочинений естественно есть и свои отличия Если, 
например, в симфоническом жанре композитор создавал сложнейшие 
картины современной эпохи с ее противоречиями, трагедиями и 
катаклизмами, то в камерной музыке, особенно струнных квартетах, 
окружающая жизнь отражалась сквозь призму личностного восприятия 
и осмысления Выразить же с особой глубиной, детализированностыо, 
психологической точностью и проникновенностью круг, прежде всего, 
лирических образов Шостаковичу позволили многотембровая 
трактовка, исполнительские богатства и выразительные возможности 
струнных инструментов 


Третья глава «Квартетное наследие Шостаковича художественно-
эстетические принципы воплощения и исполнительские задачи» 
посвящена отдельным вопросам традиций исполнения квартетов 
Шостаковича Глава состоит из трех очерков Первый «Ансамблевые 
принципы квартетного жанра» рассматривает художественно-
эстетические принципы и исполнительские особенности квартетного 
музицирования, которые определяются тембровой спецификой 
инструментального ансамбля как исторически сложившегося вида 
совместной творческой деятельности четырех музыкантов В системе 
психологического взаимодействия участников квартетного 
исполнительства, ведущими среди принципов, обозначились, 
например, человеческая и артистическая совместимость, а также роль 
лидера, как руководителя квартета Любое нарушение 
закономерностей ансамблевого музицирования, в том числе и его 
психологических аспектов, ведет к искажению жанровой природы 
квартета 


Во втором очерке «Роль творческих контактов композитор-
исполнитель в создании квартетов Д Шостаковича» прослеживается 
процесс становления исполнительских традиций квартета имени 
Бетховена — коллектива, которому выпала миссия впервые 
представлять слушателям почти все струнные ансамбли Шостаковича 
В истории музыки найдется не много примеров такого длительного 
творческого сотрудничества между композитором и исполнителями, 
какое сложилось между Шостаковичем и участниками Квартета 
им Бетховена Дмитрием Цыгановым, Василием Ширинским, Вадимом 
Борисовским и Сергеем Ширинским. Композитор не только любил и 
ценил талант этих ярких творческих личностей, но, что несомненно 
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важно, досконально знал тембровые особенности их инструментов и 
индивидуальную манеру игры каждого музыканта 


Квартет им Бетховена выработал стилистические черты, 
способствующие наиболее глубокой и в то же время тонкой трактовке 
музыки Шостаковича Среди них — строгая продуманность 
исполнительского замысла в сочетании с вдохновенностью 
интерпретации, искренность и непосредственность высказывания при 
мастерском владении арсеналом сложной техники современной игры на 
струнных Ансамбль отличала особого рода эмоциональность — сильная 
и в то же время ведомая интеллектом, безупречным художественным 
вкусом 


По воспоминаниям исполнителей ансамбля известно, что во время 
создания квартетов и репетиций музыканты нередко предлагали 
композитору свои штриховые, динамические и темповые решения, 
найденные в совместном творческом процессе В таких случаях 
Шостакович вносил предложенные исполнителями "изменения в 
партитуру и они становились авторскими В силу этих уникальных 
обстоятельств, включающих и запись только что созданного сочинения, 
есть, думается, все основания считать ее авторизованной 


В связи с тем, что квартеты композитора исследуются как единый 
текст, в третьем очерке «Исполнительский стиль струнных квартетов 
инструментовка и средства художественной выразительности», 
специальное внимание уделяется смысловым функциям каденций и 
соло, образованию в условиях квартета внутренних ансамблей дуэтов и 
трио Особенности их исполнительской интерпретации нередко 
обусловлены новыми способами звукоизвлечения, востребованными 
характерными типами фактуры, а также яркими штриховыми 
находками в инструментовке квартетов 


Струнный квартет, как и другие инструментальные составы, 
обладает уникальной возможностью разнообразить и 
преобразовывать четырехголосную фактуру, обособливая в ней 
разные ансамблевые группы Так, в звуковой ткани квартета 
композиторы часто выделяют дуэты и трио, что можно сопоставить с 
аналогичной ролью «малых оркестров» в симфонических партитурах 
Обособление таких ансамблей становится одним из важных 
принципов самой музыкальной драматургии Шостаковича, в которой 
ведущую роль все больше играют соло и монологи Последние 
доминируют в камерной музыке позднего периода творчества 
композитора, где преобладание личностного, монологического начала 
приводит к усилению концертирующей роли солирующего 
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инструмента, трактованного иногда как авторский голос Данная 
тенденция очень свойственна, в частности, квартетам-посвящениям 


Партитуры струнных квартетов Шостаковича представляют разные 
типы фактуры — как традиционные для жанра, так и индивидуальные, 
выработанные только творчеством мастера. Звуковые картины 
квартетов одновременно отмечены богатой техникой письма и яркими 
тембровыми находками Такое тембровое богатство необходимо в связи 
с тем, что по- своей событийной насыщенности и образной яркости 
квартеты порой приближаются к театрализованным представлениям с 
ярко прорисованными персонажами и героями 


Многопланово и оригинально композитор использует tutti, которое 
временами настолько объемно, что вполне может напомнить звучание 
камерного оркестра Это достигается посредством ряда характерных 
приемов Во-первых, в основе tutti могут лежать принципы 
гармонической и ритмической остинатности либо аккордовая техника 
Во-вторых, композитор использует унисон, а также интервалы квинты и 
октавы, которые благодаря своей акустической природе создают 
ощущение объемного звукового пространства Наконец, Шостакович 
максимально расширяет звуковысотные границы квартета, широко 
использует большой диапазон, охватываемый всеми инструментами 
ансамбля 


Достичь эффектов, удивительных по выразительности звучания, 
композитор умел путем перекрещивания голосов — то есть 
звуковысотной замены одного инструмента другим Шостакович 
использует индивидуальные тембровые свойства и краски каждого 
инструмента, и нередко добивается этого путем расширения диапазона 
их звучания до небывалых пределов Так, в частности, выразительность 
заключительного раздела четвертой части Восьмого квартета 
достигается благодаря тому, что виолончель, вознесенная над всеми 
инструментами, играет в скрипичном регистре Нередко Шостакович 
переносит в скрипичный регистр звучание всего ансамбля особенно 
часто альт и виолончель парят в несвойственной для себя тесситуре 
В таких эпизодах автор детально продумывает и очень точно 
указывает все штрихи, агогические знаки и динамические нюансы 


Зная специфику струнных инструментов с доскональной 
точностью, Шостакович использует в квартетах сложную и виртуозную 
технику, позволявшую расширить звуковую и образную палитру жанра, 
которая постоянно обогащалась Квартеты Шостаковича, начиная с 
первых образцов, можно считать энциклопедией всех технических 
приемов извлечения звука, которые только возможны на струнных 
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инструментах Все виды скрипичной техники сфокусированы, 
например, путем применения самых разнообразных штрихов (detashe, 
legato, portato, выдержанный звук (son file) Эти плавные, протяжные 
штрихи, как передатчики главных оттенков выразительности, несут 
основную художественную нагрузку Для создания образов, 
выражающих энергию действия, напора, драматизма в 
кульминационных моментах композитор применяет отрывистые, 
ударные, маркированные штрихи, martele, твердое staccato, пунктирные 
штрихи, отрывистые резкие акценты 


Для передачи радостного возбуждения, фантастического видения, 
легкости, блеска, изящества, Шостакович использует острые, 
блестящие, полетные штрихи (spiccato, sautille, а также рикошет 
[saltando], tremolo) Эту сферу особо расширяют последние квартеты, 
становясь своеобразной энциклопедией современных приемов игры на 
струнных инструментах Так, например, в квартетах с Двенадцатого по 
Пятнадцатый использованы практически все виды смычковой техники, 
включая игру у подставки (sul ponticello), удары по деке (col legno), 
необычные сочетания ритмических оборотов, сложные мелизмы и 
аккордовую технику 


Заключает главу сравнительный анализ интерпретаций 
Тринадцатого квартета, принадлежащих двум творческим коллективам, 
уникальным по своему высочайшему мастерству и долголетию 
квартету им Бетховена и квартету им Бородина Во многом благодаря 
этим коллективам складывались и развивались исполнительские 
традиции квартетов Шостаковича, определив место этих сочинений в 
ряду великих творений камерно-инструментальной музыки XX века 


Оригинальность художественных приемов квартетов Шостаковича 
заключается в том, что, обращаясь ко многим способам игры, давно 
ставшим классическими, композитор преподносит их с совершенно 
новой, во многом еще неизвестной исполнителям, стороны, использует 
в непривычном для та ракурсе, то есть трактует по-своему 


В Заключении диссертации дан обобщающий взгляд на квартетное 
наследие Шостаковича, позволивший сделать итоговые выводы 


Дмитрий Дмитриевич Шостакович впервые обратился к созданию 
квартетов, будучи зрелым мастером в других областях творчества и 
сохранил интерес к ним до конца жизни Создание Первого квартета 
пришлось на очень плодоносный период творчества композитора, когда 
он активно синтезировал художественные достижения разных эпох — 
барокко, классицизма, романтизма и современной музыки Богатая 
палитра выразительных средств искусства прошлого была необходима 
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Шостаковичу для воплощения глубокого и сложного внутреннего мира 
человека XX века 


Квартетное творчество композитора свидетельствует о том, что он 
опробовал все возможные разновидности жанра — камерный и 
симфонизированный, драматический и лирический (со своими 
разновидностями), мемориальный, автобиографический квартет, а также 
квартет-посвящение 


Жанровые признаки струнных квартетов обладали как 
стабильностью, так и свободой Представленные в ансамблевой музыке 
излюбленные образные и жанровые сферы Шостаковича 
демонстрировали усиление трагической и драматической экспрессии (как 
например, в поздних опусах), что способствовало известному 
переосмыслению образного наполнения квартетов, повлекшему 
коррекциям как общей архитектоники так и классических темповых 
установлений жанра 


Новаторские черты струнных квартетов Шостаковича обусловлены, 
в частности тем, что наряду с диалогичностью, в них получила развитие 
тенденция, обусловленная доминированием монологической формы 
высказывания, что повлекло за собой естественное усиление не только 
роли солирующих инструментов, их сольных выступлений, но также 
расширило функции речитативного типа изложения 


Как имманентная черта квартетного стиля выступила симфонизация 
циклов, наряду с которой в ансамблях Шостаковича происходит усиление 
монтажности формы При условии сквозного развития имеет место 
блочность конструкции и сюитный принцип композиции, обусловленные 
активной трансформацией фактурно-тематических элементов и 
разнообразием жанровых основ частей цикла Кроме того, для 
квартетного "стиля композитора характерно привнесение черт 
программности, элементов звуковой символики 


В истории русской музыки Шостакович был в числе тех авторов, 
кто значительно пересмотрел тембровые функции и технические 
возможности инструментов квартета Он по-новому использовал как 
многие традиционные приемы игры на струнных инструментах, так и 
открыл ранее не использованные Композитор практически уравнял в 
правах все голоса ансамбля, расширил границы звуковысотного 
диапазона струнных инструментов, применил новые технические 
приемы и способы звукоизвлечения, заметно обогатил фактуру 
струнных квартетов В них строгая продуманность деталей замысла 
сказалась на множественности ремарок и текстовых комментариев, 
касающихся динамики, штрихов и агогики 
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Одной из важных предпосылок индивидуализации каждого 
квартета был (и оставался на протяжении почти сорока лет работы в 
этом жанре) непосредственный контакт композитора с исполнителями 
его музыки Как и в инструментальном концерте (за исключением 
фортепианного) новые камерные сочинения нередко создавались 
Шостаковичем в расчете на конкретного исполнителя или коллектив 
Интенсивному развитию жанра струнного квартета способствовало 
именно постоянное содружество выдающихся музыкантов с мастером 
Такая вовлеченность обеих сторон в совместный творческий процесс 
позволяла и автору, и квартетистам, ввести в текст сочинения обоюдно 
важные коррекции 


Факт непосредственного присутствия композитора на репетициях 
квартета им Бетховена способствовал тесному взаимодействию 
музыкантов С одной стороны, он помогал исполнителям более точно 
воплотить авторский замысел сочинения, в связи с чем можно считать 
первые исполнения квартетов, пройденных ансамблями с 
композиторами, авторизованными С другой — у композитора в 
процессе репетиций возникала необходимость внести в нотный текст 
важные новые детали или корректирующие правки Именно такое 
двустороннее творческое взаимодействие способствовало обретению и 
формированию исполнительских традиций звуковой реализации 
каждого квартета В этом крайне ответственном процессе со-творчества 
исполнители и композитор всегда стремились создать некий идеальный 
эталон звучания, который в той или иной степени может быть учтен 
последующими интерпретаторами 


Сила и уникальность струнных ансамблей Шостаковича 
заключается в том, что он не ушел от традиций мирового квартетного 
искусства К существующему «древу» жанра с многовековыми 
«корнями» композитор привил новые «ветви», принесшие свои высокие 
плоды Сегодня очевидно, что в мировой музыкальной культуре 
струнные квартеты Д Шостаковича уже заняли свое достойнейшее 
место, что предопределило устойчивый интерес к ним исполнителей и 
слушателей 
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